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SEHNSUCHT NACH SINN
Utopisch-phantastische Literatur.

Jan POMYKOL*

Die alte Frage nach dem Sinn des Lebens beschiftigt die Menschen des industriel-
len Zeitalters so sehr wie kaum eine andere. Der meist nicht mehr kritisch gepragte
Mensch sucht verstiarkt Antworten auf dem offenen Markt der Deutungs-und Sinnange-
bote. “Jeder dritte Deutsche hilt die Zukunft fiir vorhersagbar, jeder siebte glaubt an Magie
und Hexerei. Immer mehy Menschen suchen in Seminaren und Workshops, bei Sekten und
Gurus eime spirituelle Heimat.....Daf3 wir heute soviel wie nie (in einer technisch-
mstrumentellen Welt) iiber unseve Ohnmacht wissen, ist das eigentlich Demiitigende zum
Ende des Jahrtausends”

Allein: Die deutschsprachige Literatur der Gegenwart sucht neue Antworten. Wie
begrenzt ist der Glaube an das New Age? Ein erster kleiner Uberblick mochte anhand
einer begrenzten Auswahl von Titeln aus dem Literaturkanon, einen einfithrenden
Uberblick iiber utopisch-phantastische Literatur geben und zugleich zum Lesen der
Werke anregen. Im zweiten Teil wird gezeigt, wie zum Ende des Jahrtausends die phan-
tastischen Geschichten der kiinstlichen Sagen und Epen zum Religionsersatz geworden
sind.

Wer sich aber niher mit dem groBen Gebiet der “Phantastischen Literatur” be-
schiaftigen will, kann sich der Hilfe der “Phantastischen Bibliothek” (Postfach 2120,
35573 WETZLAR, Tel. 06441/99570, Fax 99395) bedienen. Mit derzeit 85000 Titeln
ist sie die groBte Bibliothek ihres Sammlungsgebietes in Europa und die zweitgroBte der
Welt. Wetzlar ist iiberhaupt eine gute Adresse fiir den Fantasy-Freund. Die Stadt veran-
staltet jahrlich die “Wetzlarer Tage der Phantastik”-1994 bereits zum 14. Mal-und ver-
gibt auch einen “Phantastik-Preis”. Das 15. derartige Treffen soll vom 7. bis 10. Septem-
ber 1995 stattfinden. Das Thema: Utopisch-phantastische Literatur der DDR.

1. Die deutschsprachige phantastische Literatur der Gegenwart.

“In jiingster Zeit setzt sich mehr und mehr die Evkenntnis durch, daf3 der wichtigste
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Teil unserer Wirklichkeit-unsere Gefiihle, Trdume, aber auch unsere Wertvorstellungen und
unser religioses Empfinden-durch Logik und Ratio allein nicht zu fassen ist. Die Subkultur
der Sinnsiichtigen und Bewuptseinswanderer steht vor dem Dilemma, daf3 im Spannungsfeld
zwischen Sinn, Flachsinn und Unsinn alles erlaubt ist, was irgendeinem einfdllt”.z)

Mirchen und phantastische Geschichten wurden von der antiautoritiren Be-
wegung der spiten sechziger Jahre und fritheren siebziger Jahre mit gesellschaftskriti-
schen Argumenten vehement abgelehnt. Thre Wiederbelebung entspricht dem restaura-
tiven Umschwung und gehért zum unausgesprochenen Programm der literarischen
Trendwende. Doch ist die Flucht in die Fantasy nur ein Aspekt der phantastischen
Literatur, die gerade in der Gegenwart auch die Funktion der Aufklarung und Warmung
iibernimmt. Immer hiufiger erscheinen Utopien, die stark einer idealen Zukunft drohende
Katastrophen darstellen. Eine dritte Variante kinderliterarische Phantastik greift wie die
Fantasy auf alte Mythen und Marchen sowie auf das romantische Motiv des Doppel-
lebens zuriick, das durch seine kompensatorische Funktion ein Mittel tréstlicher Daseins-
erhellung wird.”

Ein signifikantes Beispiel fiir die Flucht in die Fantasy ist Die unendliche
Geschichte von Michael Ende. Dieser auch in Raubdruck verbreitete Bestseller ist ein
Kultbuch von Jugendlichen und jungen Erwachsenen, die teils die sozial, politisch und
wirtschaftlich frustrierende Wirklichkeit kompensieren wollen, teils aber auch nach un-
kon'ventionellen, phantasievollen Losungen fir Krisen suchen, die durch bisherige Pla-

nungen und Strategien enstanden sind.

2. Utopisch-phantastische Literatur.

“Kinder brauchen Mdrchen”-das klang 1977 wie das SchluBwort Bruno BET-
TELHEIMS, des amerikanischen Psychotherapeuten, zur teilweise heftig und polemisch
gefithrten Marchendiskussion. Nicht mehr literaturimmanente und entwicklungspsycholo-
gische Fragen standen im Vordergrund, sondern ideologiekritische-und das betraf dann
nicht allein das Méarchen, sondern die phantastische Literatur allgemein und die Schein-
welt der Trivialliteratur.” Helden, Hexen, Drachen, Zauberer, Magie und Abenteuer,
Schlachten in mittelalterlichen Szenarien und Ausfliige in phantastische High-Tech-
Welten-all das und noch mehr ist Fantasy, eine Literaturgattung, die in Deutschland und
weltweit mehr und mehr Anhinger gewinnt. Die Klassiker des Genres sind zum Beispiel
TOLKIENS Erzidhlungen von Mitfelerde, Michael ENDES Unendliche Geschichte, Hans
BEMMANNS Stein und Flote oder Marion ZIMMER BRADLEYS Nebel von Avalon.
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Conan der Barbar und der Hobbit Frodo aus Der Herr der Ringe, die Schwertkampferin
Raven und die vollig abstruse Scheibenweltf des Britten Terry PRATCHETT, des Fan-
tasy-Spiel “Dungeons and Dragons” und die Filme und Computer-Umsetzungen von Indi-
ana JONES-sie alle sind Fantasy, bunte Steinchen in einem stindig wachsenden Mosaik
alternativer Wirklichkeiten. Biicher, Filme, Spiele und interaktive Szenarios in Bits und
Bytes spiegeln die Sehnsucht des Menschen nach Geheimnis und Abenteuer. Sie sind ein
Indiz dafiir, daB Rationalitit und wissenschaftliche Weltdeutung zur Bewailtigung des
Lebens nicht ausreichen.”

Das “Momo-Fieber” brach erst nach der Unendlichen Geschichte (1979) aus, nach-
dem die frithen Jim KNOPF-Binde (ab 1960) durch die Fernsehsendungen der Augsbur-
ger Pﬁppenkiste Michael ENDE bei Kindern bekannt gemacht hatten. Momo (1973)
wurde zum Kultbuch der studentischen Riickzugsbewegung in die Innerlichkeit. Ein Mér-
chenroman entwickelt das Pogramm: Im Kampf gegen Kriafte der Rationaliat, der Zersto-
rung der Lebensgrundlagen, allegorisch vertreten durch die grauen Herren, die “Zeit-
diebe”, gelingt der eltern-und herkunftslosen Momo der Sieg mit Hilfe einer metaphy-
sischen Instanz, dem Meister Hore.

In einer als Buch publizierten Gespriach mit dem SPD-Politiker Erhard EPPLER (Vgl.
Phantasie. Kultur. Politik 1982) weist ENDE gesellschaftskritische Absichten zuriick,
will keine Losung der Fragen der Industriegesellschaft, sondern eine metaphysische.6)

“Alle Lebenszeit, um die die Menschen bisher betrogen worden sind, kehrt zum thren
Eugentiimern zuriick. Die heillose Welt ist heilbar. Ein Mdrchen. Man kann es so nennen,
wenn man die Bezeichnung im Sinne. der Romantiker versteht, demn Tag und Traum durch-
dringen sich gegenseitig auf poetische Weise. Und doch sind es zugleich Fragen unserer
gegenwdrtigen und zukiinftigen Wirklichkeit, die sich in mannigfachen Figuven und Schick-

salen wiederspiegeln.””

2.1 Fantasy-Literatur-vor-religidse Literatur?

Die starke Resonanz der Fantasy-Literatur diirfte zum groBen Teilen darauf
zurtickzufthren sein, daB mythologische Themen in moderner Verpackung das Bediirfnis
der Konsumenten nach Sinn und Orientierung stillen. Fantasy ist in einem gewissen Sin-
ne “vor-religiose Literatur”. Sie besetzt mit ihren Themen und Motiven religiose Leerstel-
len, weil es die Kirchen und mit ihnen die Theologenschaft versidumt haben und noch im-
mer versiumen, das Heilsgeschen in einer Weise zu vermitteln, die den Menschen exi-

stentiell ergreift.g)
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Die Kirchen haben bis dato, wie der “Kirchenrebell” Eugen DREWERMANN fest-
stellt, “einen fundamentalistischen Aberglauben wverbreitet, den schon 14  jihrige
durchschauen”.”’ Die Zeit der Volkskirchen und ihre chrsitliche Literatur, die die Lebens-
welt ihrer Mitglieder umfassend pragten, geht uniibersehbar zu Ende. Uberkommene
Strukuren und erfahrungslos gewordene Inhalte werden als Ballast erkannt und abge-
worfen. Eine meist nicht mehr kirchlich geprigte Religiositit sucht verstarkt Antworten
auf dem offenen Markt der Deutungs-und Sinnangebote.

“Muf3 der katholische Christ gehorsam sein dem Staat und der eigenen Kirchen-

leitung gegeniiber?” Nein, sagt der ungarische Theologe Gyorgy BULANYL'? Der “Sitz
im Leben”, also der Ort und die priméare Blickrichtung seiner Gewissens-und Freiheit-
theologie, ist nicht der liberale, postmoderne Westen. Nein. Bulanyis Theologie entsteht
aus dem jahrzentelangen Widerstehen wider ein autoritires, die Menschen miB-
brauchendes Ost-Regime, sowie gegen eine bequeme und auf ihren eigenen instituonellen
Selbsterhalt fixierte Amtskirche.
“In den Kirchen”, analysiert das evangelische Deutsche Allgemeine Sonntagsblatt, sehen
die meisten keine lohnenden Geschpriachspartner mehr.” Bei Umfragen bekennen sich
heute 50 Prozent der Deutschen dazu, daB sie an auBerirdische Wesen glaubten. Jeder
dritte glaubt an Ufos, jeder siebte an Magie und Hexerei, zwei Drittel firchten den
schadlichen EinfluB von Erdstrahlen auf den Schlaf. Rund 20 Prozent sind iiberzeugt,
mit dem Jenseits lasse sich Kontakt aufnehmen, und 35 Prozent halten die Zukunft fiir
vorhersagbar. 1)

Fantasy bietet also Halt in einer immer komplexer und undurchschaubarer wer-
denden Welt. Sie hat-Selbst noch in der Form phantastischer Zukunftsprojektionen-einen
mystisch religiosen Hintergrund. Sie nimmt Themen und Motive auf aus dem Fundus
aller groBen Weltreligionen. In der literarischen Umsetzung sind diese zwar ihres re-
ligiosen Gehaltes weitgehend entkleidet. Sie rithren aber trotzdem an Tiefenschichten des
menschlichen BewuBtseins. Fantasy beschwort, je nach ihrer Art, die Ordnung oder das
Chaos. In jedem Fall aber spielt sie modellhaft Moglichkeiten der Konfliktlosung durch,

vermittelt Vorbilder und stiftet Sinn.

2.2 Der Leser und die Leserin.

Was wir als “Anderswelt” bezeichnen, nennt TOLKIEN in den 50er Jahren in
einem Essay iiber Mirchen die” secondary world” also die “Zweitwelt”, die Welt neben

der realen Wirklichkeit. Und wenn die reale Welt einen Schopfergott hat, dann haben
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auch diese Anderswelten ihre Schopfer. Fiir TOLKIEN sind sie “sub-creators”, Schopfer
zweiter Ordnung, die aber nichtsdestoweniger an einem urspriinglichen Schopfung-
sprozeB beteiligt sind.'? '

Der Leser und die Leserin wiederum verhelfen dieser Anderswelt zur Realitit,
und zwar durch eine “suspension of disbelief”, durch sein oder ihr Zurickstellen von
Skepsis und Unglauben, durch die Bereitschaft also, in diese fremden Universen mit
Verstand und Gemiit hineinzutauchen. Die Parallelen zum Glauben im religiosen Sinn
sind untibersehbar.

Fantasy ist natiirlich auch idealer Lesestoff fiir alle diejenigen, die aus der Ode
Alltags aussteigen wollen-und sei es nur fir ein paar Stunden Lesevergniigen. Fantasy
ist also durchaus Fluchtliteratur. Sie unterscheidet sich aber in einem wesentlichen
Punkt von den gingigen Grundmustern des Genres, wie etwa den Arzt-oder Liebesro-
manen. Sie ist nicht systemstabilisierend, sondern subversiv. Frauen iibernehmen Hel-
denrollen, “kleine Leute” oder aus der Gesellschaft AusgestoBene sind die “Macher”, die
Erloserfiguren, der “normale” Gang der Dinge wird durch den Einbruch des iibernatiir-
lichen durchbrochen, Traume gewinnen plétzlich reale Gestalt.'¥

Fantasy gehort, ebenso wie zum Beispiel die Science-fiction-oder Horrorliteratur,
zur phantastischen Literatur, die sich als eigene Gattung zumindest bis zu den
Erzahlungen der europiischen Romantiker zuriickvevefolgen 14Bt. Thre modernen Wur-
zeln liegen in den 30er oder 40Qer Jahren und im angloamerikanischen Raum. Aufmerk-
sam auf diesen Trend wurde man in Deutschland allerdings erst relativ spat. Fantasy
galt als Trivialliteratur, als “Schund” und deshalb der Literaturkritik nicht wiirdig. Erst
der Erfolg von Der Herr der Ringe in den 70er Jahren sowie Michael ENDES Momo und
seine Unendliche Geschichte in den 80er Jahren haben diese Einstellung verdndert. Eine
kleine und geschlossene-fiction-und Fantasy-Szene gab es in Deutschland jedoch bereits
seit Mitte der 60er Jahre.

Der Erfolg dieses Genres deutet auf einen Bedarf hin-und dieser Bedarf wird von
geschaftstiichtigen Verlagen natiirlich auch gedeckt. Was von den Lesern gesucht wird,
sind Abenteuer, Geheimnisse, ist spannende Literatur.Was ader ebenfalls gesucht wird,
sind Werte, ist Sinnstiftung, sind quasitherapeutische Mittlel, die “Zukunftsschock” aus-
halten lassen. Der in Ziirich lehrende Philosoph Hermann LUBBE meint, die Dynamik
des modernen Lebens uberforderte den Menschen. Gegenwart und Zukunft expandierén
zu Lasten der sozusagen “normalen”, der nicht von High-Tech beherrschten Gegenwart,
zu Lasten des menschlichen Alltags. Und nur der Rickgriff auf mystische oder religiése

Bestinde mache die “Modernisierung aushaltbar”.
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2.3 Fantasy als Spiegelbild der Gesellschaft.

Hinzu kommt vielleicht das, was heute zusammenfassend als NEW AGE bezeich-
net wird. Das “Zeitalter des Wassermanns” hat in den Augen vieler seiner Anhingerin-
nen und Anhinger das geschlossene und einseitig orientierte (wissenschaftliche) Welt-
verstandnis aufgebrochen. Zumindest die Menschen in den westlichen Industrielandern
sind sich bewulit geworden, daB es wirklich mehr Dinge gibt zwischen Himmel und Erde
als unsere Schulweisheit-oder die orthodoxe Wissenschaft-zuzugeben bereit sind. Dieses
postmoderne Weltverstandnis hat gewiB auch den Boden bereitet fiir den Erfolg der
Fantasy-Literatur. ‘ '

Der Kritiker Gundolf S. FREYERMUTH hat Fantasy als die kinstlichen Basic-
Mythen einer weltumspannenden Computerkultur bezeichnet. In der Informationsgesell-
schaft bedient sich jeder aus dem Gemischtwarenladen der verschiedenen Sinnentwiirfe,
das angebotene “Material” wird zum Steinbruch beliebiger Verwendung. FREYERMUTH
halt Fantasy auch deshalb fiir so attraktiv und so angemessen fir die heutige Zeit, weil
sie in Form der kiinstlichen Epen und Sagen bereits die Erfahrung vom Untergang des
traditionellen Alltags in den entwickelten Industriegesellschaften verarbeitete.'

Dieser Gedanke lafit sich noch weiterspinnen: Verarbeitet wird in der modernen
Fantasy-Literatur die Gegenwart. Fantasy ist, ebenso wie Science-fiction, Spiegelbild der

Gesellschaft, ihrer Traume, ihre Erfolge und ihrer Defizite.

2.4 Medien sprechen alle Sinne an.

Die multimediale Verwertung von Figuren, Geschichten, Requisiten erreicht im
Idealfall alle Sinnesempfindungen eines Menschen:
-Sehsinn, tiber Film/Fernsehen/Video/Comics/Bilder auf Gebrauchsgegenstianden;
-Horsinn, iiber Tonkassetten/Schallplatten/CDs;
-Tastsinn, tiber Figuren zum Anfassen/Spielzeug;
-Geschmacksinn, itber Fruchtgummi/Speiseeisfiguren;
-Geruchsinn, tber parfiimierte Figuren;
-Gedachtnis, iiber Telespiele, Biicher.

Das ertste umfassende Verbundsystem in der BRD entsteht zu Beginn der 7Qer
Jahre: Die zentralen Figuren der TV-Vorschulserie “SesamstraBe” werden mit zahl-
reichen Nebenprodukten, Comics, Malbiicher, vermarktet. Um Umsatzeinbufien, die der

Rickgang der Kinderzahlen in den 70er Jahren (“Pillenknick”) hervorruft, wieder aus-
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zugleichen, fordert die Industrie Medienmultiplikationen und Verwertungen bekannter
Medienfiguren, weitet dies in den 80er Jahre in der BRD erfolgreichste Verbundsystem
haben amerikanische Authoren fiir das Fernsehen entwickelt, ALF, an den Drehbiichern
arbeiten jedoch etliche andere Verfasser mit. Die ALF-Fernsehserie (wie die mit ihr fast
identischen Video-und Tonkassetten) nimmt zwar durch die Synchronisation Bezug auf
spezifisch Westdeutsches, uniibersehbar liefern die USA den gesellschaf‘tlichf
ideologischen Hintergrund: Eine Mittelstandsidylle, in ihrer Durchschnittlichkeit iiber-
zeichnete Kleinbiirger, die den American way of life propagieren.ls)

Fiir die Kinder liegt der spezifische Vorzug des Medineverbundes darin, daB bei
ihnen verschiedene Sinnesreize gleichzeitig angesprochen werden; sie verschaffen sich
dariiber ganze Reizbiindel, um Erlebnish6hepunkte herzustellen. Anderseits tragen
Medienverbundsysteme und Serienbidung zu einer Standardisierung der Kinderkultur
bei. Kinder und Jugendliche wihlen heute aus gesamten Medienangebot das fiir sich aus,
was in der jeweils konkreten Situation die jeweils spezifischen Bediirfnisse befriedigen

kann, auch aus den Printmedien.

3. Fantasy-Geschichten als kiinstliche Mythen.

Fantasy-Geschichten als kiinstliche Mythen-das lenkt die Aufmerksamkeit auf die
echten Mythen, auf den Urgrund all dessen, was heute im zeitgemiBen Gewand einer
eigenen Literaturgattung begegnet. In der Entwicklung des Mythos und seiner Aufnahme

bis hin zur Fantasy lassen sich folgende Stadien verfolgen:

3.1 Erstes Stadium

Der Mythos ist Bestandteil einer Kultur, er ist Erklirung von Wirklichkeit, er
setzt geistige und geistliche Parameter. In gewissem Sinne definiert er die Kultur, in der
er wurzelt, er bestitigt ihre Inhalte durch Rituale, er stiftet Gemeinschaft. Im wahren

Sinne “wirklich” ist nur das, was seinen Platz im Mythos hat.

3.2 Zweites Stadium

Der Mythos wird abgelost durch neue Erklarungen der Wirklichkeit, durch neue
Religionen, durch die Wissenschaft. Das Alte wird in der Folge abgelehnt, es wird zum

Aberglauben, zur Bedrohung, schlieBlich zum M#rchenhaften.
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3. 3 Drittes Stadium

Auf der Suche nach den Wurzeln der (eigenen) Kultur werden die alten Mythen
wieder aufgegriffen als Literatur, als Bildungsinhalte, als Folklore, aber auch als Spiel-
material fir Arten von Literatur-Gotter-und-Heldensagen in Bearbeitungen fir ver-
schiedene Altersstufen, Neubearbeitungen von Einzelthemen aus dem Fundus alter

Erzahlungen, kiinstlerische Umsetzungen (zum Beispiel die Opern Richard Wagners).

3.4 Viertes Stadium

Der Mpythos wird neu geschaffen. oder erzeugt, gewissermaBen synthetisch
hergestellt, angesiedelt in fernen Wirklichkeiten, die auBerhalb der Erfahrungswelt des
Lesers liegen. Auffallig ist, daB viele dieser Welten ein idealisiertes Mittelalter zur
Grundlage haben, eine Epoche also, in der noch eine gewisse Identitit zwischen Mensch
und Welt vorausgesetzt wird, in der die Entfremdung moderner Zeiten noch nicht Platz

gegriffen hat.

3.5 Finftes Stadium

Es wird das Bestehen dieser synthetischen Mythen bereits vorausgesetzt. Esgibt
keine wie auch immer geartete Rechtfertigung mehr fir neue phantastische Fiktionen. Es’
gibt sie einfach, diese bunten Welten neben unserer Wirklichkeit: Das Publikum verlangt
nach ihnen, das geniigt. Gleichzeitig sind alle bisher schon vorhandenen Werke eine Art
Steinbruch oder Kulissenlager, aus denen Teile beliebig herausgenommen und neu
zusammengestellt werden konnen. Damit ist der ganze geistesgeschichtliche Fundus und
die-wahre oder erdichtete-Geschichte der Welt frei verfiigbar. Es kommt nur noch darauf
an, die Einzelteile moéglichst effektvoll zu kombinieren, sie vielleicht auch ironisch zu

verfremden.

3.6 Sechstes Stadium

Die Fantasy-Richtungen der jiingeren Zeit gliedern sich deshalb in Imitationen,
Adaptionen, Variationen und Innovationen wobei der Anteil der Innovationen relativ
gering bleibt und-das ist als Phanomen bemerkenswert-meist aus weiblicher Feder
stammt, so die “Erdsee-Bande” von Ursula KROEBER Le Guin oder die Harfner-Trilogie
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von Patricia MacKilip, wie iiberhaupt die moderne Fantasy Frauen besonders anspricht,
sei es als Autorinnen oder als Leserinnen.-Mythen tragen-frei nach PLATO-zum wahren
Menschsein bei. In gewissem Sinne gilt das auch fiir die Kunstmythen, die Fantasy. Denn
der Mythos ist das konstitutive Element der Welt. Er beschreibt die Wirklichkeit hinter
der vorfindlichen Wirklichkeit, er liefert die Bilder, die das Altigliche durchschaubar
machen.

Zum Beispiel der Regenbogen. Jenseits der naturwissenschaftlichen und im Labor
jederzeit nachvollziehbaren Erkliarung ist er ein Symbol der Hoffnung, ein immer wieder
neu sichtbares Zeichen fiir den Bund Gottes mit den Menschen, Briicke in den Himmel,
das Versprechen eines Schatzes, der an seinem Ende vergraben liegt. Der einzelne han-
tiert also, ohne Mithe und ohne sich der Diskrepanz tiberhaupt bewuBt zu sein, mit
mehreren verschiedenen Ebenen von Wirklichkeit. Am Beispiel des Regenbogens, mit der
naturwissenschaftlichen Erklarung eines Tatbestandes und gleichzeitig mit dem Mythos,
der all dem erst seinen Sinn gibt, einen Sinn, der iiber das Alltagliche hinausweist. Die
Fantasy-Literatur stiitzt sich auf diesen Mechanismus. Sie setzt darauf, daB “Fiktion eine
eigene Mdglichkeit des Begreifens der Realitit” (Guinter ROHRBACH). Sie baut natiirlich
auch auf die anderen Moglichkeiten der Poesie, niamlich ein Simulationsraum zu sein bei
herabgesetztem Risiko, der es erlaubt uns mit den Abgriinden in der eigenen Seele zu
konfrontieren (Franz LOQUAI).16)

4 ., Perspektiven und Optionen.

Fantasy erfullt schlieBlich in spielerischer und unterhaltender Form eine Forde-
rung unserer Zeit: “Wir alle missen, ob allein oder in der Gemeinschaft, neue leitende
Mythen entwickeln, mit denen wir den unvorhersehbaren Herausforderungen,von denen
das Uberleben unserer Erde abhingt, entgegentreten konnen” (David FEINSTEIN/
Stanley KRIPPNER).'”

Der Mensch ist von seiner geistigen Struktur her auf den Mythos angelegt, er ist darauf
programmiert, Mythen auch in Verkleidung und Verfremdung zu erkennen. Sie sprechen
ihn an, sie binden ihn ein in ihre eigene Wirklichkeit.

Die Themen sind iber die Jahrtausende tberliefert.Die groBe Mutter, die Schoépfung,
Ordnung aus dem Chaos, der Diebstahl des Wissens oder der Fahigkeit zur Erkenntnis
der Gétter, Paradies und Hoélle, Tod und Auferstehung, das Jiingste Gericht, die Letzte
Schlacht, die Suche nach Wahrheit und Erldsung, der Opfergang, Siinde und Vergebung,

der ewige Kampf zwischen Licht und Dunkel, Gut und Bose.'®
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Die Welten der Fantasy, die diese groBen Themen in kleinerer Miinze unters

Volk bringt sind vergleichsweise einfach strukturierte Modelle einer Gegenwirklichkeit
zur Komplexitiat des modernen Lebens. Eine solche Phantasiewelt ist zum Beispiel TOL-
KIENS Mittelerde, das wohl ambitionierteste Projekt einer Weltenneuschépfung. Es
umfaBt immerhin rund zwanzig Binde. In dieser Phantasiewelt gibt es eine Vorgeschich-
te, eine Schopfung und eine Erlésung, gibt es mythologische Erzahlungen, die den un-
seren verwandt sind. Allerdings: Da es sich um eine kiinstliche Welt handelt, ist die
Zahl ihrer Moglichkeiten beschrinkt. Insofern ist ‘das Universum von Mittelerde sozu-
sagen zweidimensional. Es ist ein wunderschoner Gobelin, in dessen Bildern man sich
verlieren kann.-Aber es ist und bleibt nur ein Wandteppich, aufgehingt an den Mauern
der alltaglichen Wirklichkeit. Das menschliche Leben dagegen ist zumindest
dreidimensional und in der Zahl seiner Moglichkeiten praktisch unbegrenzt. Das schafft
natirlich Probleme fir den einzelnen, der sich oft tiberfordert fihlt-und wenn nicht
iberfordert, dann jedenfalls gestreBt. Er oder sie braucht dann geistige Ruhezonen, ver-
gleichbar den eigenen vier Winden. Und hier bietet sich die Fantasy an mit “ihrem
Riickgriff auf religiose und mythische Bestinde “(Hermann LUBBE),
Um noch einmal den Altmeister des Genres zu erwihnen: Erholung, Flucht und Trost
sind laut TOLKIEN in den Anderswelten zu finden.Erholung vom Alltag, Flucht aus der
komplexen Alltdglchkeit des Lebens und der Trost, der in einem gliicklichen Ende liegt;
im Sieg des Guten-oder Wénigstens in der Auflésung eines gut geschriebenen Plots.

In einem Ziatat von Peter S. BEAGLE, selbst Fantasy-Autor und bekannt vor
allem durch The Last Unicorn-Das letzte Einhorn, wird dieser Anspruch exemplarisch
illustriert. Im Blick auf TOLKIENS Der Herr der Ringe sagte er einmal: “Soweit ich weiB
feit das Buch nicht gegen Kugeln and heilt auch keine Krankheiten, es wehrt keinen der
Damonen unserer Zeit ab, es zwingt nicht zu wahren Aussagen, wenn man darauf
schwort, es biirgt nicht dafiir, da man Liebe erhilt, wenn man es verschenkt, es ver-
schafft auch-leider-dem Leser keinen Zutritt in die Welt, die es darstellt, sooft er es auch
liest. Trotzdem liegt Magie in dem Buch und Schutz. Ich habe mein Exemplar ein-oder
zweimal ausgeliehen, und es ereignete sich keine Katastrophe, aber ich fiithle mich unbe-
haglich und beobachtet, und ich glaube nicht, daB ich es noch einmal ausleihe. Es ist ein-
fach sicherer,man hat das Buch in Reichweite”.'”

Die keineswegs von der breiteren Leserschaft unabhingigen professionellen Tra-
ger der litterarischen Kultur werden sagen, welcher der im letzten Kapitel nur vorlaufig
genannten Titel wirklich zum dauerhafteren “Kanon” der deutschen Literatur gehoren

soll und wie der durch Bestsellerlisten, Feuilletonwiirdigungen und dergleichen vor-

10)
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ausgewihlte neuere Bestand kiinftig fortzuschreiben sei..
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